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AUTORRETRATOS: O CORPO COMO LUGAR DO VISIVEL E DO
INVISIVEL

Fabiola Gomide Baquero Carvalho®

Esta comunicacao é parte de um projeto mais amplo que tem como objeto de estudo o processo de
individualizacdo e de identificacdo (ORLANDI, 2001) do sujeito urbano escolarizado (PFEIFFER, 2000),
diagnosticado como superdotado, no que diz respeito as artes, articulando e analisando os discursos
pedagogico, cientifico e artistico em funcionamento, através da legislacéo especifica nacional e distrital e de
politicas publicas de educacéo inclusiva. Para nés, discurso “efeito de sentidos entre locutores” (PECHEUX,
1969) e sujeito “o individuo interpelado em sujeito pela ideologia (PECHEUX, 1975), ndo se tratando,
portanto, de um sujeito empirico, fonte e senhor do seu dizer. Nesse sentido, temos construido um arquivo
em que comegamos a explorar o discurso cientifico, analisando a historicidade de conceitos em bases de
dados de artigos cientificos em portugués, inglés e espanhol, em que pudemos observar certas formacdes
discursivas dominantes referidas a ideologia neoliberal, visando a uma gestédo discursiva da subjetividade,

gue dialogam com o presente trabalho.

Para essa comunicagdo, fizemos um recorte mais especifico em termos de discurso artistico
(NECKEL, 2010), produzido por um sujeito urbano periférico que chamaremos de Pedro, tendo como
objetivo compreender como esse sujeito se individualiza, analisando autorretrados — pinturas do corpo - de
um aluno da Cidade Satélite do Distrito Federal —DF: o Paranod. Tomar a cidade enquanto espaco
discursivo significa, supd-la enquanto linguagem, povoada de sentidos, como um texto, conforme proposto

por Orlandi (2001, p. 185), como espago onde “a histéria e a lingua se articulam produzindo sentidos”.

O Paranoa, enquanto um espago discursivo articula sentidos contraditérios e ambiguos,
particularmente, pela sua localizagdo territorial. E uma das cinco Regides Administrativas — RA, de maior
baixa renda e escolaridade do DF e faz ‘fronteira’ com as duas Regides Administrativas de maior renda e
escolaridade: o Lago Sul e o Lago Norte. A histdria da constru¢éo da capital federal, € marcada por um
planejamento urbano que facilitou a segregacdo social, e que foi se consolidando ao longo dos anos
(STEINGBERGER, 1998).

Nesse espaco-tempo urbano, - geografico, politico, social, simbdlico, vive Pedro, que foi
acompanhado por nés, durante trés anos, de 2016 a 2018, dos 15 aos 18 anos, como participante do
Programa de Atendimento Educacional Especializado, da Secretaria de Educac¢éo do Distrito Federal, em
uma sala de recursos de Altas Habilidades ou Superdotacdo, inaugurada no Paranod em 2016, 40 anos

apos a criacdo do Programa no DF.

! Doutoranda do Programa de Inovacdo e Equidade em Educacgdo da Universidade da Cantabria — ES. Psicéloga da
Secretaria de Estado e Educac¢éo do Governo do DF.



Esse lapso temporal nos fez retomar Pfeiffer (2000) que afirma que o processo de escolarizacédo e o
de urbanizacdo funcionam como instrumentos do Estado para normatizar, estabilizar, regulamentar as
normas de ocupacao da cidade. Pedro e outros 6 alunos foram os primeiros a participar dessa sala que era
dedicada especificamente ao desenvolvimento dos talentos artisticos.

Durante esses trés anos, Pedro produziu mais de 50 pinturas, dentre as quais trabalharemos, no
momento, com 3, em que dadas determinadas condi¢cdes de producdo, pudemos observar uma repeticao,
gue nao significa o0 mesmo (SILVA, 2016), e uma resisténcia movedica em que uma memoria individual e
coletiva se mostra no jogo da parafrase e da polissemia. Comegcamos nos perguntando: Como compreender
a escolha por autorretratos, caracteristicos da pintura realista, feita por um jovem de 17 anos, negro, pobre,
morador de uma cidade periférica do DF? Que sentidos estdo expressos em suas pinturas que retratam seu
corpo nu, ora de costas, ora de frente, ora encolhido, que materializam o seu estar no mundo em um
momento transitério de escolarizagédo?

Imagem 1 — Desesperanca (2018)

Vejamos um autorretrato (Imagem 1) produzido por Pedro, a que deu o titulo de Desesperanca.
Observamos, de imediato, o corpo nu de Pedro, sentado, encolhido, com a cabeca sobre os joelhos e
apoiada em seus bracos. Como se estivesse abracando suas pernas. Ndo é possivel ver seu rosto, seus
olhos e boca. Sua méo esquerda aparece apoiada ao braco direito. Como se seu corpo estivesse fechado.
A cor negra do fundo da tela completa a imagem e os tons pasteis, cinza e bege definem a cor de sua pele.
Faz uso de sombras para definir os contornos. O corpo nao esta centralizado, toma a parte inferior e direita
da tela. Também é possivel notar seus musculos costais e do braco. Uma representacdo bastante
expressiva de um corpo melancélico, triste e fechado. Um corpo dentro de si mesmo, cru, despido de

roupas e alegorias, igual como veio ao mundo.

A imagem tomada pela perspectiva discursiva, como ja nos ensinou Pécheux, é sempre opaca. Ha um
discurso que a sustenta: uma histéria, uma memoria. Buscamos, assim, retomar a historicidade de alguns
conceitos no discurso artistico para compreendé-la®. H& um funcionamento de meméria pela imagem, pela
cor e pelos modos de circulagdo de imagens melancélicas ao longo da histéria, que nos ajudam a
compreender os ditos e os ndo ditos sobre esse corpo nu masculino: uma cena prototipica (LAGAZZI,
2015).

2 vale destacar que além das andlises dos autorretratos de Pedro, temos nos dedicado a investigar o processo de
significacdo e de subjetivacdo em autorretratos produzidos por Ana, uma colega de turma de Pedro nessa sala de
recursos: uma jovem mulher negra e superdotada. Identificamos, tanto nos trabalhos de Ana como de Pedro uma

repeticdo ao construirem, artisticamente, um discurso identitario: o uso de autorretratos e o corpo nu.
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Vamos tentar apreender os sentidos que esse corpo nu, tomado como uma cena prototipica: a
imagem como uma materialidade significante e o trabalho da equivocidade na composicao dessa com
outras materialidades significantes - verbal, sonora, corporal etc - na histéria da arte. A cena “prototipica”,
segundo Lagazzi, ndo adjetivaria uma cena a toa: digamos que prototipica seja uma cena que se apresenta
como a “mais exata, mais perfeita, mais tipica representante de algo que pode se reproduzir em larga
escala. Uma cena que, no interdiscurso, se desdobra em imagens que funcionam, como exemplares,
concentrando o ja-visto” (LAGAZZI, 2015, p. 187). Vejamos, entdo, essas 3 imagens que se seguem,
produzidas em conjunturas historicas distintas sob a dominancia de determinadas formagdes discursivas:
aquilo que pode e deve ser dito em dada conjuntura (PECHEUX, 1975).

A evolucéo da histéria do nu artistico transcorre em paralelo com a histéria da arte em geral, em
condicdes de producgéo préprias, no caso, na relacdo da sociedade com a nudez, com 0 corpo proprio e o
do outro, com o0s costumes e normas disciplinares... O nu é um género artistico que consiste na
representacdo através de diversos meios artisticos (pintura, escultura, cinema e fotografia) do corpo
humano desnudo. Nas palavras de Clarck (1956) “ O nu ndo é um tema de arte, se ndo uma forma de arte”.
Isso significa que a pintura de Pedro ndo é uma novidade, uma excepcionalidade artistica, contudo, o faz
em uma conjuntura determinada e, consequentemente, sentidos outros a serem compreendidos. O lugar de
um acontecimento discursivo: o de encontro de uma atualidade com uma memoria (PECHEUX, 1990).
Foucault (1997) também reafirma, de outro lugar teérico, que todo o dito ja foi dito por um Outro, o que
coloca em questdo o sujeito como gerador de significagbes. Assim, 0 que temos sédo possibilidades de
discursos, em que os sentidos ndo sdo Unicos, ndo possuem uma verdade, mas, sim, uma histéria. Que

histéria sdo contadas pelas imagens de Pedro? Como uma singularidade se articula a uma universalidade?

Neckel (2010) nos lembra que os movimentos artisticos ndo acontecem gratuitamente ‘soltos no ar’,
eles estdo imbricados ou por uma relacdo de confronto ou por momentos de identificacdo. Mesmo de forma
breve, tentaremos, aqui, desvelar alguns sentidos que esse corpo nu masculino representou em
determinados momentos histéricos para compreender o imaginario acerca dessa representacdo nas

pinturas de Pedro, retomando as imagens 2, 3 e 4.

Imagem 2° — Flandrin, Jovem nu sentado  Imagem 3* — Von-Gloeden, Imagem 4° — Robert
a beira mar, 1836 (pintura a 6leo) Cain, 1902 (foto) Mapplethorpe, Ajitto, 1981 (foto)

3 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hippolyte Flandrin_-_Young Man_by the Sea -

WGAOQ07905.jpg. Acesso em 04 jul. 2021.
Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gloeden, Wilhelm_von_(1856-1931) - n. 0263 -
Caino,_ca. 1902.jpg. Acesso em 04 jul. 2021.
> Disponivel em: https://www.artsy.net/show/kiasma-museum-of-contemporary-art-robert-
mapplethorpe?sort=partner_show_position. Acesso em 04 jul. 2021.
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A construcao de um modelo do corpo nu masculino fixada no mundo classico e na arte tradicional -
modelo atlético, modelo herculea e modelo efébico - é reproduzida na pintura moderna e, em particular, na
fotografia do século XIX da imagem 2. J4 a Imagem 3 é uma releitura da imagem 2, uma fotografia
entitulada Cain. Nessa imagem, destaco o titulo Cain, que nos remete a uma formacé&o discursiva religiosa.
Assim, temos um corpo nu que expressa a vergonha, a culpa, a soliddo e a maldade de um homem
miseravel, em uma posicdo corporal original, fetal, da natureza. A Imagem 4 uma fotografia de 1981,
também uma releitura das imagens 2 e 3. Uma ruptura com o modelo de beleza estético classico do homem
branco, buscando trazé-lo como tendo uma forma perfeita: um corpo musculoso e escultural, com linhas
guiadas pela geometria e simetria, que lembram as esculturas da Grécia Antiga. O erotismo representado
pela nudez e a presenca da genitdlia, nos leva a representacdo da origem, da natureza, mas também da
curiosidade por esse corpo desconhecido, forte, negro e belo. Poderia ser vista como uma critica a

hipersexualidade do corpo do homem negro.

O que parece se repetir nessas imagens, ao longo da histéria, € a busca pela perfeicdo, pela
beleza, um ideal de forma e de corpo. Porém essa imagem nos remete a outras que povoam nNOSSO
imaginario e que colocam em evidencia a relagcdo entre a arte e o politico. Vejamos a imagem 5:

Imagem 5 — Peca publicitaria do filme: Aqui ninguém é culpado, vocé acredita nisso? Carandiru, 1992
(Imagem de Walter Carvalho)
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Uma fotografia com véarios corpos masculinos nus, na mesma posi¢do fetal, sentados com as
cabecas entre os joelhos e os bragos. Uma fotografia de Walter Carvalho, que foi utilizada como peca
publicitaria do filme brasileiro “Carandiru”, langado em 1992, dirigido por Héctor Babenco, baseado no livro
de Drauzio Varella. Um filme que abalou a sociedade brasileira por transformar em arte a condi¢cdo de

barbérie, desumana e cruel em que o sistema carcerario no pais se encontrava/se encontra.

Para falarmos da Imagem 5, chamo atencado para uma diferenciacao que a lingua inglesa (CLARK,
1956) faz para distinguir entre o nu corporal/pelado: the Naked e o nu artistico the Nude de que até o
momento ndo tratamos, por entender que as imagens anteriores representavam de forma mais direta um nu
artistico. Mas ao nos depararmos com a Imagem 5, observamos que 0S COrpos nus gue aparecem na
imagem nao sdo um nu artistico, mas, sim, corpos pelados de presos, homens, condenados, em estado
mais puro e animal, sdo corpos que denunciam a barbéarie. Trazem um desconforto: € a imagem de corpos
nus objetificados, como animais ou coisas - desumanizados. Uma imagem que se tornou corriqueira,

infelizmente, em nossa realidade social.



O filme chocou a sociedade brasileira com essas e outras imagens do corpo nu masculino, morto,
estirado, jogado ao chdo, o que possibilita desdobramentos estatisticos sobre a populagdo masculina
encarcerada, que ajudam a construir um imaginario de que todos os jovens, pobres, negros, nao
escolarizados, sdo marginais, bandidos, sdo corpos vulneraveis, objetos... Sentidos que circulam em
instituicGes sociais como a escola, a policia, a casa, a igreja, que vao povoando o imaginario de muitos
corpos como os de Pedro. Corpos sem liberdade, culpados, impedidos, mas musculosos, belos,

sexualizados, objeto de desejo. Silva (2018, p. 258) afirma que:

Em nosso pais, essa relacéo entre discurso e interdiscurso no que se refere a esses limites
e fronteiras moéveis e movedicas presentes nas relagdes sociais, em condi¢cbes materiais de
existéncia determinadas, tem como elemento estruturante da construcdo dos referentes
pobreza e exclusédo, a Escraviddo, pensada no interior da ideologia da colonizacdo: a
escravizagdo dos indios e a dos africanos e a sua libertacéo.

Nesse sentido, a partir da noc¢ao de transparéncia da linguagem temos o carater material do sentido
das palavras, dos enunciados e das imagens, indicando que o sentido n&o existe em si mesmo, que “uma
palavra, uma expressdo, uma proposicao ndo tem um sentido que lhe seria “proprio”, vinculado a sua
literalidade” (PECHEUX, 1988, p. 161). Elas recebem seu sentido da formagdo discursiva, referida as
formac0@es ideoldgicas, na qual sdo produzidas. Por isso é possivel estabelecer essas relagées de sentido

entre essas imagens.

Na Imagem 6 produzida por Pedro, temos a pintura de seu dorso tomando toda tela, e as méaos
arranhando o peito, tentando ferir a pele, rasgar o peito. A ideia de forca e movimento nos dedos sao
reforcadas pelos desenhos das veias, musculos e das tonalidades entre a cor e a sombra do bege, marrom,

cinza e preto. Um Raio X de qué?

Imagem 6 — Raio X (2018)

A ambiguidade entre os sentidos de um corpo perfeito diante da imperfeicdo do mundo, marcada
pelas diferencas da cor e desigualdades sociais, que se materializam em um corpo negro e pobre, causam
dor, raiva e provocam rupturas na pele. Como pode esse corpo negro ser merecedor do privilégio da
escolarizacdo universitaria? Um corpo que sente a dor em se transformar, de querer ser mais, de querer ser
diferente, de querer resistir, ou melhor querer apenas ser um universitario. Deixar de ser um corpo

aprisionado ao fracasso, a ser sempre excluido, especialmente quando a possibilidade de entrar em uma



universidade publica, em um curso de artes plasticas, ocupa um espaco urbano privilegiado, em um lugar

social diferente daquele comumente esperado para esse corpo: o do Plano Piloto.

Podemos apreender, também nessa Imagem 6, como nos lembra Modesto (2019) uma
discursividade da resisténcia do corpo negro, para a qual confluem diversos problemas de um social
brasileiro estilhagado: o racismo, que estrutura a sociedade e as relacdes sociais entre negros e brancos e
a relacéo que se estabelece entre (in)justica, direito, desigualdade e diferenca. E preciso escutar uma voz ja
posta, potente e em circulacdo na trama das relagfes raciais, tecida em nossa formacgéo social, cuja escuta
muitas vezes lhe é negada (MODESTO, 2019, p.117). E, entéo, o corpo de Pedro grita. Resiste. Trabalhar
as contradic6es que imbricam dominantes e dominados é também uma forma de mostrar como o sofrimento

se constréi socialmente, demarcando o que é possivel sofrer.

Por fim, a terceira pintura de Pedro, a Imagem 7, denominado Ninar, traz o seu corpo deitado de
costas em um pano vermelho: um corpo deitado e retorcido, quase em posicéo fetal. O tamanho do corpo
agora é menor em proporcdo ao tamanho da tela, estd centralizado numa tela de fundo negro. Seus
musculos, agora relaxados, ndo demonstram a tensdo, a forca muscular. O corpo dorme em cima de um
tecido vermelho que parece acolhé-lo como o ventre materno ou queimé-lo como o fogo. A fragilidade de
um corpo que se encolhe diante do fogo das diferencas sociais. Uma realidade que queima e arde na pele,
mas que teima em resistir mesmo descansando na brasa, no fogo, no sangue. E, também, um corpo que

descansa....dorme...se encolhe...é ninado. Por quem? Qual é esse outro capaz de acolhé-lo?

Imagem 7 — Ninar (2018)

Concluimos que Pedro, ao construir e formular, artisticamente, um discurso identitario que é dele, e
qgue também € de todos os Pedros — homens, jovens, negros, pobres, excluidos - faz trabalhar um
imaginario construido em uma formacao social capitalista periférica, forjado em uma memoéria de um pais
colonizado, machista, escravocrata, e, ao mesmo tempo, modos de luta e resisténcia. Um corpo
atravessado pela historia, pela memdria e pela ideologia, que tem uma materialidade, no qual se
textualizam as lutas de classes e de género (FERRARI; NECKEL, 2017).
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